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IDENTIFICACION DE LA ASIGNATURA

Asignatura: Continuo |

Materia: Formacion instrumental complementaria

ECTS: 6 Caracter de la asignatura: obligatoria

Tipo asignatura: Formacion instrumental Duracién: anual

complementaria
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Itinerario de Interpretacion, curso 1°, especiliadades de Clave y Organo; Curso 2°,
especialidad de Arpa.

Horas lectivas:30horas / curso — 1 hora / semana Aula: Clave 1, Aula 119, Aula 001

Departamento: Musica Antigua

Profesorado | Jorge Garcia Martin @ | jorge.garmar@educa.jcyl.es
Samuel Maillo De Pablo samuelp.maipab@educa.jcyl.es
Pilar Montoya Chica pmontoya@educa.jcyl.es
Saskia Roures Navarro saskiam.rounav@educa.jcyl.es

Introduccion

Dominio de la practica del continuo aplicado a distintas formaciones musicales (formaciones
vocales, instrumentales o continuo para solistas u orquestas) y segutin los principios estilisticos
propios de la praxis interpretativa histdrica. Introduccion a la Improvisacion Histérica.

La asignatura prevé incluir en las clases una parte practica y también, como complemento,
una parte tedrica.

La parte tedrica se basa en el estudio de las fuentes historicas sobre el bajo continuo y la
improvisacion.

La parte practica se centra en el estudio técnico de aprendizaje de los acordes y sus enlaces
aplicados a la praxis interpretativa. También se centra en la lectura a vista, transposicion y
reduccion de partituras como parte integrante de la técnica del acompanamiento al clave. De
manera paralela se trabajaran ejercicios sencillos propuestos en los tratados de improvisacion.
Asi el alumno podrd comenzar a tener las herramientas bésicas del lenguaje musical y a

comprender su funcionamiento dentro del contexto de la obra.
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CONTENIDOS

Estudio de teoria y practica de diversos tratados de bajo continuo de nivel inicial para teclay
cuerda pulsada.
En la especialidad de arpa, se trabajaran los diferentes tratados histdricos y su aplicacion

practica como instrumento acompanante.

COMPETENCIAS / RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Competencias transversales:

e Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo
que se realiza.

e Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en
equipo.

e Liderary gestionar grupos de trabajo.

Competencias generales:

e Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material

musical.

e Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion

musical.

e Aplicar los métodos de trabajo méas apropiados para superar los retos que se le

presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.
e Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.

e Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan
entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y

enriquecerlo.

Competencias especificas:

e Construir una idea interpretativa coherente y propia.
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e Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en todo tipo de proyectos

S A

musicales participativos, desde el duo hasta los grandes conjuntos.

e Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el
conocimiento y dominio en la técnica instrumental y corporal, asi como en las

caracteristicas acusticas, organolégicas y en las variantes estilisticas.
e Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.

e Desarrollar aptitudes para la lectura e improvisacion sobre el material musical.

Resultados de aprendizaje:

e Capacidad de realizar el cifrado de forma instantanea. Esto no incluye solamentela
identificacion inmediata de todo tipo de cifrado sino la facultad de encadenar
acordes de forma correcta.

e Conciencia de las distintas formas de realizar un bajo continuo segun el estilo de la
obra y el lenguaje de la época, y segun el papel que el mismo continuo tenga, el
cual varia segun cual sea el contexto en el que se encuentre; es decir teniendo en
cuenta si se trata de una obra vocal o instrumental, solistica, de camara, orquestal
o coral.

e Disponer de recursos musicales para el desarrollo de la creatividad y capacidad de
improvisacion como parte integrante en la realizacion del continuo. Aplicaciéon de

estos recursoscon conciencia estilistica y formal dentro de la propia obra.

METODOLOGIA Y ACTIVIDADES FORMATIVAS

Horas estimadas de dedicacion
Metodologia . Trabajo
Presenciales i
autonomo
Clases 30h
Interpretacion en 4h
audiciones/conciertos
Estudio personal 138h
Pruebas de evaluacion 8h
42 h 138 h
TOTAL
180h
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EVALUACION

Criterios de evaluacion generales:

Comprender la estructura de la musica y comprender su vinculacion a los presupuestos
teoricos vigentes en su momento histdérico. Conocer y comprender el sistema de cifrado segun
las nacionalidades y épocas. Tener un conocimiento formado y correcto de la armonia y del
contrapunto. Desarrollar una correcta capacidad de repentizacion y lectura a vista. Ser capaz

de diferenciar estilisticamente la practica del continuo en el clave, érgano o fortepiano.

Evaluacién en la convocatoria ordinaria (evaluacion continua):

Sistema de evaluacion continua

Pruebas técnicas: 8 pruebas 40%
Pruebas escritas: 1 prueba 5%
Audiciones y conciertos a lo largo del curso 20%
Control del rendimiento en clase 25%

Observacion de las actitudes del alumnado
(opiniones, valores,

o . N 5%
habilidades sociales y directivas, conducta,

integracion--+)

- Calendario de la evaluacion ordinaria: 1° semestre: febrero (evaluacion y, en su

caso, calificacion orientativa); 2° semestre: junio (calificacion final).

- Asistencia a clase: la asistencia a clase es obligatoria. El alumnado que acumule un
20% o mas de inasistencia no justificada perdera el derecho a evaluacion continua

(ver apartado siguiente).

- Asistencia a las audiciones: obligatoria, la no asistencia a las mismas se evaluara

con un 0 en este apartado.

Evaluacion en la convocatoria ordinaria (pérdida de evaluacion continua):

- El alumnado que acumule un 20% o mas de inasistencia no justificada perdera el
derecho a evaluacion continua. Quien se encuentre en esta situacion, tendra
derecho a un examen en junio que sera valorado por un tribunal de tres miembros y

que supondra el 100% de la calificacion.
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- El examen consistira en la interpretacion del programa completo del curso

(ejercicios y/o piezas) o, en caso, un programa previamente consensuado con el

profesor o profesora.

Evaluacion en la convocatoria extraordinaria (septiembre):

- El alumnado que acumule un 20% o mas de inasistencia no justificada perdera el
derecho a evaluacion continua. Quien se encuentre en esta situacion, tendra
derecho a un examen en septiembre que serd valorado por un tribunal de tres

miembros y que supondra el 100% de la calificacion.

- ElI examen consistira en la interpretacion del programa completo del curso
(ejercicios y/o piezas) o, en caso, un programa previamente consensuado con el

profesor o profesora.

Actividades complementarias

El profesorado valorara positivamente, y asi quedara reflejado en la calificacion, toda aquella
colaboracion extraordinaria en proyectos cameristicos, de consort u orquestales que vayan
mas alld de las obligaciones curriculares del alumnado y que sean superadas con control

técnico y artistico.

Derechos de imagen y propiedad intelectual del material compartido

Salvo consentimiento expreso por parte del profesorado, queda totalmente prohibido tomar
imagenes o hacer capturas de pantalla, grabar videos y compartir el contenido de las clases.
Los documentos compartidos (word, pdf, etc.) asi como los power point o cualquier material
proyectado durante las clases, asi como los comentarios e imagen del profesor o de la
profesora estan protegidos por las leyes de propiedad intelectual y proteccion civil del derecho
al honor, a la intimidad personal y a la propia imagen; ante cualquier vulneracion de estos
derechos, la profesora podra tomar medidas legales. Del mismo modo, todo el material

compartido por la profesora en cualquier otro formato (videos ocultos, apuntes y tareas) esta
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protegido también por las leyes de propiedad intelectual por lo que esta terminantemente

prohibida su divulgacion, restringiéndose su uso y disfrute al estrictamente personal.
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